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o مقدمة  
   

        
          منذ بدایات القرن العشرین یطرح سؤالا "ما الفن ؟ وما الإبداع" أنفسهما على الساحة 

 الإبداعیة. 
 

  فجاءت إرهاصات تجارب وإبداعات مختلفة لتفرض نفسها على الساحة الإبداعیة آنذاك         
 ) للأشیاء الجاهزة مسبقاً والاستهلاكیة فى Dadaكعرض " مارسیل دو شامب " ( الدادا 

معارضه الخاصة. فبدأ ظهور الأعمال الجاهزة مسبقاً فى القاعات كما بدأ ظهور الفن الدینامیكى 
 ). Kineticartالحركى الآلى ( 

 
واستمرت تلك النزعات التجریبیة فى ذلك الوقت بالتطور والتفاعل ( الفن التفاعلى ) من خلال 

 المرور بالعدید من التحولات الفكریة والإبداعیة فى موازاة العصر الصناعى الجدید.   
 

فتحول النتاج الإبداعى من الممارسة التنفیذیة إلى الممارسة الفكریة وتوالت الاتجاهات والتیارات 
فى فرض نفسها فى ذلك العصر الصناعى الجدید وفارضة تقبلها من قبل المجتمعات الفنیة 

 وصولاً للمتلقى العادى.
 

         فظهرت ( التعبیریة التجریدیة ) بقوة بعد الحرب العالمیة الثانیة على أیدى فنانین 
أمریكیین كـ"جاكسون بولوك" و "ایف كلاین" وغیرهما من الذین ساهموا فى إرساء مفاهیم جدیدة 

للنتاج الإبداعى كغیرهم من المفكرین المبدعین منذ بدایة القرن.  
 

         كما ظهر فن البوب وفن البرفورمانس فى أواخر الخمسینیات من القرن تأكیداً لهذه 
الثورة الإبداعیة الحدیثة خلال القرن العشرین. ومع هذا التجدید تحرر الفنانون من الالتزام بوسیط 
إبداعى بعینه، حیث طغى التجریب والتنقل بین الوسائط الإبداعیة المختلفة، بل مزج العدید من 

 الوسائط فى العمل الواحد.  
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         وهو ما یظهر لنا بوضوح تأثیر النتاج الإبداعى مباشرة فى هذا العهد الصناعى الذى 
تمر به الإنسانیة، وبإمعان البصر، فإننا لا نجده غریباً، حیث ارتبط الإبداع ارتباطاً وثیقاً 

بالتطور الإنسانى منذ قدیم الأزل.  
 

        فكان بدیهي دخول الجانب التكنولوجى والمیكانیكى فى المرحلة الإبداعیة فى عصر 
صناعى كما نرى الآن، بل التطور مع كل جدید تكنولوجى وتوظیفه بفكر فى مرحلة الإبداع 

وصولاً للتقنیة الرقمیة التى انتشر استخدامها بشكل واضح منذ بدایات ظهورها فى الستینیات من 
القرن العشرین. فأصبح أساس كثیر من الأعمال عبارة عن معلومات داخل جهازالكمبیوتر، حیث 

أصبح متاحاً تعدیل وتوظیف وتغییر كل عنصر من عناصر العمل.  
 

         ومنذ ثمانینیات القرن العشرین أصبح جهاز الكمبیوتر أكثر توفیراً، حیث تم بالفعل 
استخدامه وتوظیفه بشتى الطرق من قبل جبهة عریضة من الفنانین، منهم من كان إبداعه 

السابق من خلال وسیط مغایر، ومنهم من اختار الكمبیوتر كوسیطه الأولي للإبداع والتطور من 
خلال تطور التقنیة الرقمیة فى نتاج عملهم الفنى.   

 
 
 

o الطبعة الرقمیة:  
 
 

        وظف الفنانون ( الفن الرقمى ) فى نتاجهم الإبداعى حیث توغل هذا الفن فى شتى 
المجالات الإبداعیة بدایة من الأفلام ، الموسیقى ، التجهیز فى الفراغ والفوتوغرافیا ... وصولاً 

 لفن الجرافیك الذى اتسم دائماً بملاحقته للتطور التكنولوجى. 
  

        وكان ظهور ( الطبعة الرقمیة ) فى أواخر القرن العشرین وأوائل القرن الحادى والعشرین 
 مثیرة للعدید من التساؤلات والرفض والقبول لكونها طبعة أصلیة من عدمه. 

 
 
 

  

3 



o أنواع الطبعة الرقمیة:  
 

   توجد عدة احتمالات لكى تظهر ( الطبعة الرقمیة ) فى شكلها النهائى والتي سنتطرق        
 إلیها باختصار فیما یلى: 

 
 لبرامج Tools        هناك إبداع منفذ كلیاً من خلال جهاز الحاسوب بواسطة الأدوات الفنیة  

 Corel ) ، وبرنامج (كورل درو Photoshopالجرافیك المتخصصة كبرنامج ( الفوتوشوب 

Draw ًوالذي تتم طباعته فیما بعد من خلال الطابعات المتخصصة، ثم یقوم الفنان لاحقا ( 
بترقیم النسخ ووضع المعلومات المتعارف علیها أسفل الطبعة. 

 
وهناك إمكانیة أخرى حیث ینتج الفنان عمله الإبداعى بكامل حریته من خلال أى وسیط         

بدایة من الإبداع المرسوم وصولاً للتصویر الضوئى، وإدخال هذا النتاج لجهاز الحاسوب من 
 ) Digital Camera )، أو من خلال الكامیرا الرقمیة ( Scannerخلال الماسح الضوئي ( 

والتي یتم توصیلها مباشرة بالحاسوب. ثم یقوم الفنان بالإضافة على هذا النتاج الفنى من خلال 
أدوات برامج الجرافیك المتخصصة - والتى سبق التنویه عن بعضها - مكملاً عمله الإبداعى، 

 ثم یقوم بعد ذلك بطباعة العمل من خلال الطابعات المتخصصة. 
 

         وأخیراً ولیس آخراً، هناك احتمالیة الجمع بین الوسائط الطباعیة المعتادة والطبعة الرقمیة 
فى عمل واحد، فتتم الطباعة من القالب الطباعى المعتاد لأى من الوسائط الطباعیة قبل أوبعد 

إدخال النسخة فى الطابعة التى بدورها تقوم بطباعة الجزء الرقمى من العمل ( والذى یكون 
موظفاً رقمیاً بأى من الاحتمالات التى أشرنا إلیها سابقاً ). وبذلك یتم المزج بین الوسیط الرقمى 

والوسائط الطباعیة التقلیدیة فى طبعة نهائیة تكون متعددة الوسائط. 
 

         ولقد انتشرت الطبعة الرقمیة انتشاراً مذهلاً فى هذا الوقت القصیر، فنشأت بالفعل 
مجتمعات تساند هذا الفن وأخذت على عاتقها العمل على انتشار هذا المجال وتأكید أصالته لدى 
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الجبهة العریضة من الجمهور، كما عملت على إذابة الحواجز بین الفنانین الممارسین لتلك 
التقنیات والنقاد ومجتمعات الطباعة التقلیدیة. 

 
          وبالفعل أصبح المجال الرقمى فى الطباعة الفنیة قائماً، ففتحت أغلب المحافل الفنیة 

 Cracowin International Printوبینالیات الجرافیك الشهیرة مثل ( ترینالي كراكون الدولي 

Triennale وصولاً إلى ( ترینالي مصر الدولي ،( International Print Triennale of 

Egypt أبوابها لعرض تلك الطبعات على جدرانها وسط الطبعات الأخرى، كما أعطت ( 
  المتاحف العالمیة مساحات لإظهار مقتنیاتها من الطبعات الرقمیة. 

 
 

o :الفكرة العامة من المعرض  
 

لقد شغل ذهن الباحث أن یرى أعماله فى تقنیات أخرى، وكانت تشغله بشكل مستمر            
محاولة تجریب الطبعة الرقمیة من خلال الكمبیوتر والحاسب الآلى وذلك محاولة منه لتجریب 

تقنیات أخرى بغرض إثراء العملیة الإبداعیة والاستزادة بكل ما هو جدید، وإمكانیة الاستفادة منه 
 فوجد أن جهاز الكمبیوتر ( الحاسب الآلى ) ،وتطویعه بما یتوافق مع متطلبات العمل الفنى

یمكن أن یعطیه ألواناً أكثر قوة مما هى علیه فى معظم أعماله، وخصوصاً أن الألوان الطباعیة 
بالنسبة له من القالب الخشبى تخضع لمجموعة معاییر من الصعب أن تعطیه هذا الناتج، فكانت 

هذه الأفكار والمشاعر الداخلیة لدیه والتى وجد أن تلك الطرق سوف تفیده فى هذه المرحلة بما 
یضفیه علیه من حالة من التفاؤل والبهجة من خلال استخدامه لألوانه الصارخة والمتضادات 

  أیضاً - تأكیداً لقوة المشكلات فى أحیان كثیرة. –اللونیة بما تعكسه من حالة من الصراع 
  

         ومما عَمَد إلیه الباحث هو النوع الثانى من الطبعة الرقمیة، و هو كما سبق ذكره یرتكز 
على عملیة الممازجة بین القالب الطباعى ( الخشبى ) الذى تنتج عنه الطباعة بلون واحد هو 

الأسود، فیقوم الباحث بتصویرها بالكامیرا الدیجیتال ویدخلها إلى الكمبیوتر وبعد ذلك یلونها 
بالأدوات العادیة فى برنامج الفوتوشوب كما لو كانت مطبوعة بطریقة الخشب _ أى دون 
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استخدام أى أدوات تظلیلیة ( الإیر برش ) - وهدف الباحث كذلك هو الحفاظ على اللون 
الأساسى للنسخة وهو الأسود وملأ الفراغات - أى المحفورة - بالألوان التى یریدها ثم أعادة 
طبعها فى النهایة بواسطة آلة الطبع المتصلة بالكمبیوتر. وهو ما أعطى للباحث الفرصة فى 

استخدام ألوان مغایرة عما هو معتاد علیه لإشباعه بجرعة لونیة جدیدة ورؤیة أفكاره بمفهوم مغایر 
تماماً عما كانت علیه.  

 

  )1شكل (      •
 

) اقتصر الباحث فى استخدام الألوان على ثلاثة ألوان الأسود، فقام 1        فنرى فى شكل (
بفصل الخلفیة تماماً باللون التركواز الذى یمثل لوناً من مجموعة الألوان الباردة، واستخدم ألوانًا 
مضادة له أى من مجموعة الألوان الساخنة، هو اللون البرتقالى المائل للأصفر، ثم ركز اللون 

البرتقالى بدرجة قویة فى هذا الجزء على شكل مثلث فى منتصف العمل . وردد بعضًا من ألوان 
الكتلة الأساسیة بقدر بسیط جداً فى الخلفیة، وبذلك استفاد من التضاد اللونى الذى أحدثته هذه 

المجموعة اللونیة لتؤكد بعضها البعض. 
 
 

 
 
 
 

 
 

 –تفرد   –الباحث  )1     ( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 41 × 35         - 
               2007                   
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         ومن الواضح أن هذا العمل جمع بین المتضادات سواءاً فى اللون أو فى التكوین 
الأساسى من خلال الخطوط المائلة التى تمثل فى مجملها كتلة رأسیة فى العمل وكتلة المنتصف 
التى تمثل الخط الأفقى، كل هذه المتناقضات أكدت بعض المعانى الفلسفیة التى أرادها الباحث 

من العمل، فالتضاد اللونى أعطى بعداً مسافیاً بین الكتلة والفراغ بتأكید الكتلة الأساسیة، أما 
التضاد فى التكوین فاستفاد به الباحث من خلال الشموخ فى الخط الرأسى والامتداد والانبساط 

فى الخط الأفقى.  
 

  )2شكل (     •
 

) قام الباحث باستخدام اللون الأحمر واللون الأخضر المائل إلى 2        وفى العمل رقم (
الأصفر واللون الأزرق ثم الأسود. ولقد احتفظ للجذع باللون الأخضر واللون الأزرق وركز كتلة 
الأسود فى منتصف العمل وأعلاه مما أعطاه صفة الشجرة تماماً بكثافتها المعهودة، ولقد حصر 
اللون الأحمر فى منتصف العمل تماماً وأحدث به حالة من التضاد اللونى التى أكدت كل القیم 

 اللونیة لمجموعة الألوان المستخدمة. 
 
 
 
 
 
 

 
 –تفرد   –الباحث  )2     ( شكل 

      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 41 × 35         - 
               2007                   
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وكذا الأماكن المحفورة فى كتلة الشجرة فى منتصف العمل لتأكید الكتلة الأساسیة من خلال 
التضاد السابق. وفى مرحلة سابقة لهذا التكوین ركز الباحث على تناول أجزاء تفصیلیة، وذلك 

بغرض التركیز والاقتراب بشكل أكبر من أجزاء مهمة من مشكلاته.  
 

  )3شكل (     •
 

) ركز الباحث فى هذا العمل على جزء من الأجزاء التقلیدیة فى بنائه 3        في الشكل رقم (
) الإنجلیزى، واعتمد بشكل Lلأعماله بدایة بالتكوین . فقد لجأ للتكوین الرأسي على شكل حرف (

أساسى على وضع الكتلة الأساسیة فى شكل رأسى والكتلة التى تستند علیها فى شكل أفقى، مما 
أعطى إحساسًا بالثبات والقوة، وكذا الألوان التى استخدمها بشكل مغایر تماماً للمعتاد فوضع 

الألوان بشكل تجریدى یوحى بحركة قویة من خلال العلاقة بین الألوان الساخنة ( الأصفر 
والأحمر والأصفر المائل للبرتقالى ) والأزرق فى خلفیة العمل، ومن خلال ضربات الإزمیل فى 
الحفر البارز فى العمل والذي احتفظ بها باللون الأسود، فطغى بذلك على تقلیدیة التكوین لدیه. 

 
 
 
 
 

 
 –تمرد   –الباحث  )3     ( شكل 

      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 46 × 36         - 
               2007                   
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  )4شكل (     •
 

         وهذه كانت من أهم الاستفادات التى استنار بها الباحث فى هذا العمل، مما سیكون له 
بالغ الأثر فى تغیر تناوله فى الأداء اللونى فى الحفر البارز وهو ما كان یطمح إلیه من 

استخدامه للحاسب الآلى فى الطبعة الفنیة لیؤكد به الصراع والقوة من خلال التضاد اللونى مما 
 ).  4أعطى لهذا العمل بعداً آخر مغایراً تماماً لما كان علیه شكل (

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 –سیمفونیة الوحدة   –الباحث  )4( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 54 × 32         - 
               2007                   
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 )6، ( )5شكل (     •
 

         یمیل هذان العملان إلى مرحلة متقدمة من أعمال الباحث، فلقد اهتم الباحث فى هذه 
) الذى یرمز للإنسان الذى ترك نفسه لجزء 5بالرمز المتمثل فى هذا الشخص فى شكل ( المرحلة

منه وهو الطائر الذى یرمز لحریته یتمرد علیه ویخضع له.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 –خضوع واستكانة   –الباحث  )5( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 41 × 37         - 
               2007                   

 
 
 

) یرمز به للشاب الذى وضع رأسه فى الأسفل بشكل یدعو إلى 6        كذا الطائر فى شكل (
) بشكل هرمى رأسه لأعلى فوقه الطائر 5الإهمال والتخاذل وقد بنى تكوینه فى العمل رقم (

بنظرته للأمام غیر مهتم بما یحدث لصاحبه ورأس السمكة باتجاه نظرتها إلى الداخل ونظرة 
 الشخص إلى الطائر، فأعطى بذلك بعداً حواریاً فى العمل وأكد بتكوینه على القوة والثبات.
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) یعلوه هذا الطائر ملتصقاً تماماً 6        وفى استخدام الخط المنحنى فى بنائه لتكوین شكل (
بهذه الكتلة الجذعیة من الأشجار لجعل المعنى أكثر قوة لشدة ارتباطه بالأرض، وأكد به قوة 
بنائه وأحكمه من خلال البناء النحتى، وانتهاء تكویناته فى العملین خارج إطار اللوحة یوحى 

باستمرار المشكلة، فاستخدم اللونین الأحمر فى ثلث شمال العمل بشكل رأسى والرمادى بدرجاته 
الظلیة المتحدة مع الأسود، فأكد بذلك الحوار فى العمل والحركة فى الثبات من خلال الفراغات 

اللونیة بین الأسود والأحمر.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 –خضوع واستكانة   –الباحث  )6( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 41 × 37         - 
               2007                   

 
 
 

         واستخدم اللونین الأصفر والأحمر فى اتجاه ضربات الإزمیل مؤكداً بذلك الانهزام من 
خلال قوة الأحمر التى ترتكز فى الطائر ووضعیته إلى أسفل وضغط الأصفر علیه من أعلى، 

وربط كل هذه الاتجاهات بالأسود والدرجات الظلیة الناتجة عن الحفر. 
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 )8، ( )7شكل (     •
 

         یمثل هذان العملان مرحلة واحدة سابقة للمرحلة التى اهتم فیها الباحث بالتفرد 
والانعزال، فكان العنصر الأساسى فى هذه المرحلة هو الطائر والجذوع المعتادة التى تعطى 

الأرضیة والجسور والبنائیات فى معظم أعماله.  
 

 ) الإنجلیزى من خلال الشكل U) اهتم بالتكوین من خلال حرف ( 7         ففى شكل (
الهرمى الذى یمیل ینتمى إلى الصروح الفرعونیة، والطائر فى یمین العمل بالأسود والكتلة 
السوداء فى أعلى یمین العمل، والتى جاءت لتوحى بأن شیئًا كان موجودًا ورحل، فتعطى 

تساؤلات هامة للمشاهد، ومؤكداً انتهاء كل أطراف العمل من جمیع جوانب اللوحة، وما أضافه 
بالحاسب الآلى هو اللون الأخضر بدرجاته فى خلفیة العمل، اللون الأحمر والبرتقالى فى الكتلة 

الأساسیة والفراغ المحیط بها.  
 
 
 
 
 
 
 
 

 –انتظار وترقب   –الباحث  )7( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 38 × 37         - 
               2007                   
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        وكذا استخدم اللون الأخضر والأصفر ( البیج المائل للبرتقالى ) مما أعطى نوعاً من 
التقارب اللونى بینهما، وجاء الأحمر فأكد تضادًا لونیًا أكسب العمل تأكیدًا للألوان الموجودة 

) الذى أكد الفصل والتضاد 8والحركة والحوار فى العمل أیضاً، وكذا اللون الأزرق فى شكل (
بین الخلفیة والمقدمة فأكد حساً وحشیاً لتأكید الحفر وإبراز الكتلة الأساسیة من خلال تركیز اللون 

الأصفر والأحمر بها، وقد أعطى الفصل والتضاد بینهما بعداً لونیاً مطلوباً فى هذا العمل. 

 
 
 

 
 
 
 
 

 –انتظار وترقب   –الباحث  )8( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 38 × 37         - 
               2007                   

 
 
 

 ) الإنجلیزى الذى أعطى إحساساً مسرحیاً من خلال L         وكذا التكوین على شكل حرف ( 
الطائر في یمین العمل، وكتل الأشجار فى أسفل العمل أكدت الشموخ والاستقرار، والبقعة 

الحمراء فى وسط الكتلة السوداء الخارجة من الجانب الأیسر للعمل أكدت الحركة فى العمل مع 
اتجاه الحفر كذلك، وهو ما زاد من التضاد بین ثبات الكتلة والحركة من حولها فى الخلفیة لیؤكد 

الجو فى هذا العمل. 
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  )9شكل (     •
 

        والذى ینتهى لنفس المرحلة التى تندرج تحت مسمى ( انتظار وترقب )، فاتبع الباحث 
فیها نفس التكوین الهرمى ونفس عنصر الطائر المحوّر المرتبط بالجذوع مما أكد العجز والتطلع 

 إلى الحریة والانفلات من هذه القیود التى تعیقه عن الطیران. 
 
 
 
 
 
 
 
 

 –انتظار وترقب   –الباحث  )9( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 38 × 35         - 
               2007                   

 
 
 

         ونرى نظرة عینیه إلى أعلى لهذه البقعة الصفراء المحصورة فى الكتلة السوداء تدل على 
الأمل بالنسبة إلیه، وكذا اتجاه ضربات الإزمیل فى الخلفیة ساعدت على نفس الإحساس، وقد 

 استخدم الباحث مجموعات لونیة متقاربة إلى حد ما. 
 

         ففى الخلفیة استخدم الأصفر والأخضر المائل للبنى الفاتح وبعض البقع من البنى 
الفاتح التى أعطت تأكیداً لونیاً بین الأخضر والأصفر مؤكدة كذلك الربط بین الخلفیة والكتلة 

الأساسیة فى العمل، وركز الأخضر الفاتح والأحمر فى العنصر الأساسى، فأعطى اللون 
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الأحمر تمیزاً وتركیزاً على عنصره الأساسى، وكذا التضاد اللونى بین الأحمر والأخضر، مما أكد 
نفس المعنى وزاد من الحوار والحركة فى العمل، وقام بالربط بین كل هذه العناصر باللون 

الأسود مما أعطى قوة وصلابة مؤكداً البناء النحتى الذى تتمیز به هذه المرحلة. 
 

  )10شكل (     •
 

یمثل نفس الفكرة وهى التطلع إلى الأمل والحریة تحت مسمى ( انتظار وترقب )،         
فالتكوین فى الخط المائل فى الكتلة الأساسیة ونفس الخطوط المحفورة فى الخلفیة بشكل متوازٍ، 

ولكن العنصر الأساسى متعامد علیها بشكل رأسى مؤكداً الثبات والشموخ وصعوبة ما ینتظره من 
 خلال هذه الخطوط القویة فى أعلى العمل. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 –انتظار وترقب   –الباحث  )10( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 51 × 37         - 
               2007                   
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         واستخدم اللون الأزرق فى الخلفیة مع الخطوط البیضاء وفصل ذلك عن عنصره 

الأساسى باللون الأصفر الداكن الذى أعطى بقعة لونیة جدیدة مع الأزرق والأبیض والأسود فى 
 الخلفیة وكذا الأسود فى العنصر بهذه الخطوط الحمراء المحددة لبعض تفاصیله. 

 

 )12، ( )11شكل (     •
 

         هما یطرحان نفس التكوین ونفس العناصر ونفس المفهوم، لقد استخدم الباحث فیهما 
) التى تستند على الكتلة الأفقیة 11 ) الإنجلیزى، وهذه الكتلة الرأسیة فى شكل (Lتكوین حرف ( 

وتعطى إحساسًا بالقوة والسكینة، وقد استخدم الون البنفسجى الصارخ لیحدث فصلاً تاماً للخلفیة 
ثم ربط إیاها بمقدمة العمل بتوزیعه نقاطاً من اللون البرتقالى الذى ركزه فى مقدمة العمل مما 

أعطى إحساساً بالإضاءة القویة وتأكیداً للكتلة البنائیة لهذا الشكل. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 –انتظار وترقب   –الباحث  )11( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 45 × 33         - 
               2007                   
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       واستخدم أیضاً اللون الأصفر الفاتح لیعطى بعداً آخر للضوء بزیادة أبعاد لونیة مختلفة 

فى الكتلة الأساسیة فى العمل، فضربات الأزمیل سواء كانت فى الكتلة الأساسیة واختلاف 
التهشیرات بین الأصفر الفاتح والبرتقالى الفاقع، أكدت ثراء الملمس واللون فى مقدمة العمل، وكذا 

الحركة الناتجة عن الحفر التى تنتهى بالكتلة السوداء التى تتوسطها البقعة البیضاء فأكدت 
الحركة فى العمل الفنى.   

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 –انتظار وترقب   –الباحث  )12( شكل 
      حفر بارز على سطح خشبى 
      مع تلوین بواسطة الكمبیوتر 

 – سم 42 × 35         - 
               2007                   

 

 
) وعكس إضاءة العمل وجعلها في 12 ) في شكل (L         ولكنه عكس وضع حرف الـ ( 

خلفیة العمل بالأصفر الفاتح المائل إلى اللون الأخضر. فهذا التناغم الحركى الناتج عن ضربات 
الإزمیل والتداخل اللونى بینه وبین اللون الأخضر الفاتح المائل إلى البنى والكتلة السوداء التى 
تتجه إلى أعلى، هو ما زاد من تأكید ووضوح المعنى. وحصر الباحث اللون البرتقالى الساخن 
وكذا البنى فى الكتلة الأساسیة المحوّرة من الأشكال العضویة المتحدة مع كتل الأشجار، فأكد 
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الفصل الكامل من خلال هذا التضاد. فالعملان فى مجملهما ینتمیان لمرحلة تتسم بالهدوء 
الفلسفي وقد تأكد هذا المعنى بالتقارب اللونى.  
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